Kam se podéla dobratypografie?

Pismo jako grafické zachyceni lidské FeCi
proslo v dginach lidské kultury mnohatisicile-
tym vyvojem. UZ pratlovék zieimé pristoupil
ke sténam své jeskyné s klackem &i jingm n&
strojem v ruce a zatal ¢marat grafické znacky,
kterymi vyjadfoval své mySenky. Dnes jeho
prapra-potomek pristupuje k obrazovce poCita-
Ce, chape se grafického polohovaciho zafizeni,
zvaného mys, a rovnéz tméara Bohuzel, Casto
toto Emarani nema myslenku.

V tomto pFispévku nebudu rozebirat dlouho-
lety vyvoj pisma, ale zastavim se az v historic-
ky pomérné mladé dobg, kdy byly objeveny a
zaCaly se pouzivat techniky pro rychlgsi roz-
mnozovani textll. Vznika femeslo, oznatované
jako ,,Gerné umeni . Stari tiskafi se snaZili o co
nejverngsi napodobeni vzhledu plivodnich rug-
né psanych textl. Vytvorili s normy, pravidiaa
dobré zasady. V znikanovy obor nékde napome-
Zi mezi technikou pofizovani textll avytvarnym
uménim — typografie. Toto slovo by se dalo
volné prelozit jako technologie psani.

V dobg, kdy Johannes Gensfleisch Gutenberg
pridel se svym vynaezem knihtisku (cca 1440),
zigjmé plno ucencll natikal o, jaky tento vynalez
zplisobuje obrovsky (padek pisma do té doby
Sifeného pouze rucnim prepisovanim, jak necit-
livé se v tisténych textech projevuje technicka
rozdilnost porizeni vysledného produktu. Dnes
sezpétnénatu dobu divame slictou. Ngjenzevy-
nalez relativné levného roz&ifovani pisemnych
dokumentd umoznil prudky rozvoj v rozsah-
lem mnozstvi védnich obor, ale také prvotisky,
tzv. inkunabule (tisky do r. 1500), jsou dnes
povazovany za skvosty s vysokou uméleckou
hodnotou amuzea si je stfezi jako oko v hlavé.

Dnespfichazeji nascénu dalSi moznosti v pre-
nosu asdéovani informaci. Mam namysli poci-
taCe. Situace se opakuje. Jabudu v tomto ¢lanku
Zznova upozorfiovat na Upadek kultury pisma.
Samozigimé, nemohu tusit, co se bude dit za
500 let. Budou se muzea pretahovat o prvni
elektronické, inkunabule* — prvni CDEkasdo-
kumenty z naSi doby? Budou je povazovat za
umeélecké klenoty ? A co texty pfipravené dnes
elektronicky v potitacich a vyti&téné na papir ?

Kdyz se podivame na mnohé strakaté magaziny,
které dnes zaplavily stanky s periodiky, musi-
me zcela rozhodné a nahlas prohlasit, ze toto je
skutenému umeéni na hony vzdaleno.

Abychom |épe pozndli, jak se nam v dnes
ni poCitatové éfe postupné vytraci z velkého
mnozstvi dnes tisténych textll dobra typografie,
vratme seo par | et zpatky asledujmejen nékolik
typickych fenoménti spojenych s problematikou
tisku. Ligatury, pomlcky, mérny systém alidsky
pristup.

Kam se podély ligatury?

Jak jiz bylo feCeno, prvni tiskafi se snazili
0 co nevérngsi napodobeni psaného pisma
Neméli proto ve svych pismovych sadach jen
samostatné znaky, ae rovnéz spojeni nékolika

znakll v jeden celek, jak to tehdy odpovidalo
tradicim ruéné psanych texttl. Takovému spojeni
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Schéma Fadkového odlévaciho stroje Linotype

znak{l najedné pismové kuzelce sefikaligatura
nebo téz dlitek. Do dnedni doby se v tradicich
tisku zachovaly jen nékteré ligatury, napriklad
ligatura fi. Je napfiklad pouZzita ve slabikéri, ze
kterého jsem seutil ¢ist jako dité skolou povinné
u pismene f: vitr fici.

Na zatatku nadeho stoleti se vyrabgi prvni
stroje na usnadnéni pripravy sazby. Vedle ruéni
sazby, kde saze€ bral postupné do ruky jednot-
livé litery a daval je do sézitka a ze sazitka pak
nasazebnici, setotiz zataly objevovat t&z stroje,
které praci rucniho sazete viceméne nahrazova-
ly. Stroje obsahovaly i mechanismy na odlévani
celych fadkll sazby. Byly ovladany klaviatu-
rou, ktera méla asi 150 klaves a tedy s psacim
strojem neméa mnoho spoletného. NejCastgji
pouZivané stroje tohoto typu (Linotype) se do-
vazely z Anglie. Tam ae nepotfebovali klavesy
na akcentované znaky. Takze jim poCet klaves
najejich abecedu adal§i znaky statil améli tam
i ligatury. Pro Cesky jazyk bylo ovsem potfeba
takové stroje ,, pocestit. Hlavnim pozadavkem
bylo pridat tam pismena s nabodenicky. Klavia-
turaovdem byla poctem klaves limitovana, atak
to odnedly ligatury, které musely pry€. Do stroje
semohly vyjimetnénékteré matrice znakll zava
dét rucng, tj. ngjen z klaviatury. Proto vynechani

ligatur na klaviatufe nebyla takova katastrofa.
Navic stroje nevytlacily klasickou ruéni sazbu,
protoze byly ureny predevSim na pofizovani
merkantilniho tisku nebo tisku novin.

V dobé nastupu pocitatli se znovu na fonty,
tj. pismové sady v el ektroni cké podobg, podivali
nas , pocestovatelé”. A mnohdy sek ligaturam
zachovali stejnémacessky, jako jgjich predchlid-
ci v pfipadé Linotypll. Ovdem jejich pocinani
ma dalekosahl g8 nasledky. Dnestotiz pocitate
zcelavytlatily ruéni sazbu anavic ligaturase ne-
dado sazby zavést z vngjSku rucné. Kdyz prosté
ve fontu neni, tak se neda nic déat. OvSem i
v pfipadé, Ze ligatura ve fontu je, Casto neni
pouZzita, protoze mnohy software na pripravu
sazby neobsahuje dobré a spolehlivé mecha
nismy, které by vyskyt ligatur ve vstupnim textu
o&etfily. Tak se stalo, Ze v mnoha sou€asnych
»takypriruckach* o typografii se toto slovo vy-
skytuje nepfirozené abez ligatury, tj. typogréfie.
Clovéku je z toho smutno a o to s V&tsi laskou
oteviraslabikar ze svych détskych let, atkoliv se
to v ném hemZi traktoristy ajinymi prikopniky
socialistické préace.

Kam se podéa pomltka?

O zmizeni pomlcky z mnoha soucasnych tis-
kovin je velice hezky pojednano v &lanku Karla
Dostdla O jedné vrazdé a jejim mozném odGi-
néni, ktery vysel v TexXbulletinu 4/94. Proto se
pokusim ten zékladni kémen Grazu pfipomenout
jen strugné.

Klavesnice potitatl byly v rozvrzeni kla
vesinspirovany klaviaturou obycejného psaciho
stroje a nikoli typografického stroje (napr. Li-
notype). Na psacim strgji je implementovano
jen tzv. neproporciondni pismo. Znamena to,
Ze kazdy znak ma stejné Siroky obraz. V tako-
vém pripadeé stadil jediny znak pro ti rlizné véci:
rozdélovnik (tzv. divis), pomlicku i znaménko
minus. A tak se stalo, Ze se tyto typograficke
kategorie nerozlisuji ani naklavesnicich poCita-
¢e. Zmackneme-li klavesu svodorovnou ¢arkou,
kterabyvav horni fadé vedle nuly apfi rozloze-
ni klaves podl e eského psaciho stroje pak zcela
vpravo dole, ve vétSiné programil to vyprodu-
kuje znak divis (-). Tento znak je ovsem odlisny
od pomicky na plilétvercik (-, pripadné poml&-
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ky na ctverCik (—), pfipadné znaménka minus
v matematické sazbé (-).

Neni pravda, Ze v potitatovych fontech ne-
ni kromé znaku divis téZ ngjaky typ pomlcky.
Faktem zlistava pouze to, Ze se znak poml&ky
v mnoha softwarovych produktech musi vyvolat
pracné ngjakou netrivialni kombinaci: napfiklad
Alt 0151 nebo dlouhym lovenim v nabidkéach
fontt pomoci mySi. To samoziejmé plno lidi ne-
déla. Mozna, ze mnoho lidi ani nevi, ze pokud
v driv§Sich dobach saze€ nerozeznal pomicku
od znaku divis, m& u mistraznatné probléemy a
pokud se to opakovalo, pak mohl prijit i vyha
zov. Kdyby tomu tak bylo i dnes, pak by sazeCi
zvalnévétsiny soucasnych denikl byli uz davno
vyhozeni z préace.

Kde se vzalo tolik ignorance vi&i pomlé-
ce? UrCité v tom nemalou roli hragje skute€nost
rozdéleni prace mezi autorem textu a sazeCem.
Autor textu vétSinou pripravuje sve dilov jinem
editoru, nez sjakym se pracuje pfi sazbé. Jetéz
b&Zné, Ze se autor o pomlcky nestara, protoze
0 tom moznanic nevi, nebo to ani v jeho editoru
nelzerozlidovat (T602). Zato samoziejmeé auto-
ranesmime zlofecit — ani v dfivgSich dobach,
kdy dodaval do tiskarny rukopis psany strojem,
poml€ky nerozliSoval. Vinikem je sazet, ktery
dostane text od autora v elektronické podobgé a
neobtézuje se projit vdechny vyskyty znaku,, vo-
dorovna carka“ au kazdého individua né zvazit,

cotimmél autor namysli: zdadivis, pomlcku na
plilétver&ik, na Gtvercik nebo matematicke mi-
nus. Pfitom, jak vidime, mu zato nehrozi Zadny
vyhazov z prace. Bohuzel.

Kam se podé Didotlv mérny system?

Trvalo 300 let od Gutenbergovavynalezu, nez
se tiskafi v celé kontinentalni Evropé sjednotili
na jednotce, kterou oznatovali miry v typogra
fii. Touto jednotkou byl tzv. Didotliv bod, ktery
z pohledu dnedni SI soustavy je velky zhruba
0,38 mm. Didotlv mérny systém byl odvozen ze
soustavy, kde se pracovalo s nasobky dvanacti
ajako vychozi byla pouzita francouzska stopa.
Bylo vytvoreno velké mnozstvi pismovych fe-
zU ve stupnich podle tohoto mérného systému.
Napriklad pismo ve velikosti 10bodl se podle
Didotovy terminol ogie nazyva garmond, deviti-
bodové pismo je borgis a osmibodové petit.

Je nutno pfipomenout, Ze typografové zavedli
svlj mérny systém drive, nez fyzikovée metry a
milimetry. Po zavedeni Sl uz sazeti od svého
systému neustoupili. Bylo to nejen kvli dodr-
Zeni tradice, ale téz z ekonomickych divod:
bylo by potfeba pretavit obrovské mnozstvi uz
existyjicich pisem.

Typografové v Anglii se na rozdil od ostatni
Evropy nepodFidili francouzskému diktatu avy-
tvorili si svilij vlastni bod, odvozeny z anglické
stopy. Tento bod ma velikost asi 0,35 mm a pro
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rozliSeni jeg dae budu nazyvat point. Vice nez
sto let si Zily anglicky a evropsky systém vedle
sebe bez problémd. Prvni v&tsi zmateni jedno-
tek zatalo po dovozu Fadkovych sazecich strojil
z Anglie do kontinentalni Evropy. Tyto stroje
pracovaly s tzv. setovou jednotkou, ktera byla
stanovena na 1/18 pointu. K druhému zmateni
jednotek dochazi nyni pfi importu softwarového
vybaveni z Ameriky. V AmericetotiZ kdysi pfe-
vzali point. OvSem Americky palec (inch) neni
presné dvanactina plivodni anglicke stopy atak
vySd linch na72.27 pointti anikoli na72. Aby
s pocitacovi typografové zjednodusili pocCitani,
zavedli tzv. big point, ktery ma velikost presné
1/72inch. Tento bod se nejCastdji pouzivav sou-
Casném softwarovém vybaveni pro sazbu. Podle
jednotky big point jsou tedy urCovany stupné
pisma v pocitacich, tj. napfiklad desetibodovée
pismo z pocitate neni totéZ co garmond, ae spis
se bliZi borgisu. Presngi 10 big pointll vychazi
na 9,38 Didotovych bodtl.

Kdyz tedy dnesni typografové pouzivaji jmé-
na borgis, garmond, petit apod., nikdo poradné
nevi, co se tim mysli. Didotlv systém se s na

Brusel ska madona, tisk o jednom listu (1418)

stupem potitatll sice skoro prestal pouZivat,
ale v soutasnych typografickych pFiruckach se
Casto setkévame stim, Ze autor s naprostou vaz-
nosti klade vedle sebe Didotovu terminologii
a big point. To vyvolava Gsmév na lici. Ztra
taDidotova systému tedy nema pfimy dopad na
snizeni kvality sazby (narozdil od ztraty poml -
ky nebo ligatur), ale ,pouze’ zplsobuje mezi
typografickymi pfiruckami komunikacni chaos.

Kam se podé lidsky pFistup?

Dfive rozhodoval rucni sazeC nad kazdym
fadkovym zlomem individuang, zatimco dnes
tuto Unavnou préci fesi agoritmy implemento-
vanédo sazecich programtl. Ov&em automati cky
fadkovy zlom vede k mnoha nedvarlim. Casto
vidime zcela nevhodné rozdéena slova, ale téz
jinétypografické perly, kterymi jsou Ctenéfi Cas-
tovani v dnednich periodikach a bohuzel nékdy
i knihach.

Mezi nejzébavngsi patfi rozdéena Cislovka,
napriklad 10000 ma tfi nuly na dal&im Fadku.
Saze€ z dob ruéni sazby by okamzité misto
tfech nul na novém Fadku napsal slovy ,tisic*,
protoze toto mu umoziovaly normy pro rucni
sazbu. Takovy postup se ovsem strojem zatim
neda nahradit, protoze stroj necte pfi zlomu text
jako €lovék atudiz nepfemydi nad vyznamem
napsané informace.

Velmi asto jsou Ctendfi urazeni rozdéenym
slovem uprostfed fadku, jako tfeba vi- dite zde.
To seautor textu pokusil o déleni slov (nebo jeho
software se 0 to pokusil) a saze€ to bez premys-
leni prevzal a pred elektronickym zpracovanim
nezkontroloval.

V Gzkych mistech se obas vyskytuji slova
shzena jakoby prokladem. Ctenéfe tedy na
prvni pohled napadne, Ze se jedna o zvyraznéné
sovo. Ngiedna! To jen sazeC napasiroval text
do tak (1zkého sloupce, kam by se viibec nemgl
davat. Sazeci program ho neupozornil, Zze déla
chybu. Misto toho se program snazil vyrovnat
okrgje za cenu, ktera se rovna asi nejhorSimu
typografickému prestupku: zmeénil mezipismen-
novy proklad uvnitf slov. Kdyz néco takového
vidim, nejradgi bych brecel.

Nedavno jsem se v jednéch novinach docetl,
ze ,moderng i textové editory umoznuji potla-
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Cit fadkovy zlom za nedabicnymi predlozkami
v, k apod.”. Pravé v tomto ¢lanku ovem tyto
predlozky Casto kficely na koncich fadkdl. Po-
chybuji, ze by saze€ zminéného €lanku nepouzil
»moderni textovy editor”, spis se domnivam, ze
nato prosté diabal.

Je tedy vidét, Ze se nesmi spoléhat na stroj.
Dnes jsou zfeimé korektofi vic potfebni, nez
v dobach minulych. OvSem, abych v duchu
svych otézek pokraCoval: kam se podéli dobri
korektori ? Korektor totiz text necte, ale kori-
guje. To znamena, Ze nepodléha svodlim se do
textu , za€ist”.

Kam se podéa profesionalita?

S pfichodem poctitatll a laserovych tiskaren
napracovni stoly se dostavairokée vefejnosti do
rukou nastroj na tvofeni amnozeni dokumentul.
Tato prace byladfive vysadou pouze znalych fe-
meslnikdl ,, éerného umeéni “, ktefi pracovali v sa-
zarnach atiskarnach améli své normy, pravidla,
tradice a oborové 3koly. Obrovskému mnozstvi
autordi dnednich tisténych dokumentll se pravé
téchto zalezitosti nedostava. Vysledek je pak
Casto tragicky. Skuteny Upadek typograficke
kultury.

Pino uzivatelli potitatll neni schopno rozli-
&it mezi dobrou a $patnou typografii. Za vrchol
dokonalosti povazuji schopnost jejich softwaro-
vého prostfedku pouZit proporcionani pismovy
fez adaSimi detaily se nezabyvaji. Nevim, zda
je spravng, Ze takovi uzivatelé maji moznost
produkovat a mnozit kvanta Spatné typogréfie.
Volam po néavratu k profesionalité a k pfisné
délbé prace v tomto oboru.

NehorSi pak je, kdyz nékdo, kdo se nau€i
trochu ovladat ngjaky softwarovy nastroj napro-
dukovani textll, 0 tom napise knihu av Gvodnich
kapitolach nebo v celé knize se snazi zasvé-
cené mluvit o typogréfii. Pfitom je to pohled
laika, ktery se od potitate a sveho Wordu i
podobného nastroje vyda na kratkou prochéaz-
ku do pro ng§ mnohdy neprehledného bludisté
typografickych terminii. Takové knihy jsou $pat-
né dvojnasob, protoze ve Ctenafich vyvolavai
klamny pocit, ze uz ,rozumgi typografii“ a
mohou se také chovat zasvécené a produkovat
~typograficky” upravené texty.

D¥ive existovaly jen dvé kvality psaného tex-
tu. Text psany po doméacku rukou &i na psacim
strgji, pak dlouho nic apak text vytvoreny v pro-
fesionalni sazarné a tiskarné. Podle toho bylo
mozné pred prezentaci ngjakého textu zvazit fi-
nancni néklady obou alternativ a rozhodnout se
pro jednu nebo druhou moznost. Laserové tis-
karny a stolni potitace, jako nastroj k vytvoreni
néteho mezi obéma uvedenymi alternativami,
neexistovaly. Proto se nikdo nesnazil produko-
vat materidly na neadekvatnim zafizeni. Uvedu
priklad na obrazcich v textu: Dfive bylo jasng,
7e pokud chci autotypicky obrazek (s rlizny-
mi odstiny Sedi nebo barevny), pak se musim
obrétit na litografické studio, kde se pfipravuji
podklady pro tisk. Ten byl v pfipadé velmi n&-
rocnych pozadavkl realizovan hlubotiskem na
odpovidajici kvalitni papir. Dnes vyleze rastro-
vy obréazek i z laserové tiskarny a s pfivieny-
ma obéma ocima se na n§ dokonce da divat.
Pfi nasledném mnoZeni takovéto prediohy na
kopirce to pak uz dopada dosti katastrofélné.
Takovouto nevhodnou technologii je napriklad
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pfipravovan Casopis spolecnosti Mensa. Ty ob-
razky jsou skuteCné priSerné. Zpracovani textu
v tomto Casopisu radgji nebudu komentovat.

O Casopisu Ericova Alg plati v souvidos
ti s obrazky viceméneé totéZz. V tomto pfipadé
bych to ae redakci Casopisu ponékud vice to-
leroval, protoze Casopis je urcen predevdim pro
&ifeni el ektronickou cestou. Potet vytiskll napa-
pife tedy neni pfesné urcen. Zgemce si Casopis
vytiskne na takovém zafizeni, jaké mak dispo-
zici. Tim zafizenim bude asi ngjCastgi laserova
tiskarna. Ve vetsing,, papirovych kopii“ budete-
dy kvalita obrazki pokulhévat za zpracovanim
grafiky v Casopisech, které jsou sviceny nafilm
atistény nakvalitni lestény papir. Na rozdil od
téchto Casopisl je ovdem text v asopise Erico-
vaAlg zpracovan po typograficke strance velmi
dobre. Ovem fez pismabych asi valil jiny. An-
glickastaticka (klasicisticka) antikva, zde pismo
Computer Modern Donalda Knutha, se asi spi-
& hodi do odbornych publikaci a navic, aby
vyniklajeho krasa, pismo vyzaduje kvalitni tis-
kové zpracovani. Zde bych volil trochu mékei
ez, tfeba nékterou prechodovou antikvu.

Kam se podéli odbornici ?

V historii Ceské typografie mame mnoho
jmen, kterasvym véhlasem presahlahranice na-
& republiky. Pro ilustraci uvedu jen néktera
Vojtéch Preissig, Oldfich Menhart, Josef Tyfa,
Karel Dyrynk nebo Oldfich Hlavsa. Praveé tito
lidée povysili typografii naumeéni svelmi cenny-
mi vytvarnymi hodnotami. Kam se podéli z&ci a
nasledovnici téchto mistrli? Vidime, Zetypogra-
fie neni jen rutinni prace ruéniho sazete, ktery
dodrzuje jista pravidla sazby, ani dnes elektro-
nického programu nasazbu texti, al e téz soutast
vytvarneho umeéni. Dnedni typograficti umélci,
ktefi se zabyvaji navrhem variant pismovych fe-
zU, obalek a grafickou Upravou bibliofilii, by
méli blize spolupracovat s délniky sazeti, kte-
i sedi za svymi QuarkXPressy a délgji jednu
chybu za druhou. Zda se mi, ze se odbornici
z vytvarné typografie stahli pred pocitati nékam
hluboko do pozadi.

Také dnedni prirucky otypografii jsou vesmes
od autorll, ktefi se od potitate dostali n&akou
nahodou k typogrdfii. Pfitom nanaSem trhu zce-

la chybi knizka od typografa, ktery se ngakou
nahodou dostal k pogitatlim.

Zavérem

Tento ¢lanek nemél v imyslu poskytnout na-
vod, jak sechovat, abychom ned&ali typografic-
ké zmetky. Takovy navod totiZ neexistuje. Vyse
uvedené priklady byly jen zrnkem problémi,
které se v souvidosti s oborem vyskytuji.

I v dnedni dobé existuje plno knih velmi dobre
typograficky upravenych. Za vsechny uvedme
tfeba obnovené vydani titulu Typograf o knihach
od Karla Dyrynka graficky upraveny Martinem
Dyrynkem, nebo vsem asi dobfe znama Ctyf-
dilna monografie Toulky ¢eskou minulosti pana
Petra HorfejSe. Bohuzel, v dnedni zaplavé poti-
tatem zpracovanych , takytiskovin“ sety dobré
Véci stélevice ztraceg)i.

K tomu, aby ¢lovék byl dobry typograf, nebo
aspon saze€, rozhodné nestati precist par typo-
grafickych prirucek od Ami & Word odbornikd.
Je tfeba vénovat hodné €asu studiu typografic-
kych tradic, otevfit plno starSich biblidfilii, za-
myslet se nad grafickou Upravou téchto knizek,
Casto zgjit do antikvariatll a hledat ve starich
kniZkach, vSimat si vaeho ti&téného a premydet
o0 tom z pohledu graficke Upravy a sazby, nechat
seinspirovat vSim dobrym auvédomovat s jevy
§patné, vzit do ruky kaligrafické pero a zkusit
néco napsat, ponechat pracovat sviij vytvarny
cit...

Po celou dobu bylo pismo soucasti lidské
kultury a bylo ji ovliviiovano. Po vynélezu tis-
kovych technik, pomoci nichz se pismo dostalo
do rukou Siroké skupiny lidi, plati daleko vic
nez kdy predtim i opaCny smér ovliviiovani.
Pismo plisobi nalidskou kulturu, stejnéjako ar-
chitektura nebo vytvarné uméni. Oslovuje totiz
vesmés kazdého Clovéka, pricemz lide zplisob
prezentace textu nevédomky pfijimaji. Masové
nasazeni tiskovych technik prostfednictvim po-
Citath tento smér plisobeni jen zesiluje. Proto
Upadek pisma atypografie vede vlastné k (pad-
kulidskékultury jako celku. AZ zase zasedneme
ke svym potitaclim s imyslem néco vytisknout,
prosim, zacnéme u toho trochu pfemy3et.

PETR OLSAK
HTTP://MATH.FELD.CVUT.CZ/OLSAK
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